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REsSuUM

El Noucentisme va ser el nom que prengué la tendencia cultural catalana hegemonica del segle xx inicial. Si bé d’entrada la seva versid
artistica no tenia altra caracteristica que voler representar el nou segle (el Nou-cents), aviat s’ana caracteritzant per la seva reivindica-
ci6 de la tradicio mediterranista europea (classicisme grecollati, Renaixement italia, etc.) contraposada a estils de 'Europa central

preponderants abans, considerats aliens, com el Simbolisme o I'Impressionisme. L’art noucentista cobra un relleu especial en esdeve-

nir 'adoptat per una nova generacio politica que, per primer cop, assoli éxits electorals enarborant la bandera del catalanisme, fins al

punt de constituir una veritable alternativa de govern que actua intensament en el panorama catala de la gesti6 publica, singularment
a través de la Mancomunitat de Catalunya, que regi la vida publica del pais dins els limits que li permetia el marc constitucional de

I’Estat espanyol.

PARAULES CLAU: Noucentisme, mediterranisme, classicisme, catalanisme, arts plastiques, art catala.

Al tombant dels segles x1x i xx, estil artistic —i cultural
en general— hegemonic a Catalunya era el Modernisme,’
i en acomplir el seu cicle aquest paper de moviment hege-
monic 'ana prenent una nova tendéncia, logicament de
signe diferent, que va acabar consolidant-se amb el nom
de Noucentisme.?

Els hereus immediats del Modernisme portaven dintre
seu un gran potencial per obrir camins que podien ser no
sols ecos de la modernitat europea, com s’havien proposat
els modernistes, sind aportacions propies de gran valor.
Eren pintors com Joaquim Mir, Isidre Nonell, Ricard Ca-
nals, Ramon Pichot, Joaquim Sunyer, Maria Pidelaserra o
un jovenissim Pablo Picasso i escultors com Pau Gargallo
(1981-1934) o Emili Fontbona (1879-1938),’ pero no tro-
baren el terreny adobat per a prosperar professional-
ment.* Mir passa un temps sota control psiquiatric, No-
nell mori aviat, Pidelaserra es desencisa i es retira
temporalment, Fontbona embogi definitivament i Pichot,
Picasso i Gargallo acabaren optant per anar a viure a Pa-
ris. Tot i que havien tractat d’organitzar-se aqui —l'intent
més visible va ser I'exposicié conjunta a la Sala Parés
d’abril del 1905°—, la seva obra no arriba a tenir caracter
collectiu. Gargallo sera un cas molt peculiar, ja que com-
paginara un Noucentisme classicista dinamic i perfecte
amb un avantguardisme que li fara assolir una presencia
internacional absoluta.®

* Adreca de contacte: francesc@francescfontbona.cat

El Noucentisme no va ser un concepte creat per la his-
toriografia, sin6 que respon a un nom que ja es va genera-
litzar a I’época. Alguns d’aquells postmodernistes, espe-
cialment Sunyer i en part Gargallo, acabaren esdevenint
noms fonamentals del Noucentisme, pero en general els
protagonistes del nou moviment foren també nous. La
paternitat d’aquesta denominacid correspon a I’assagista
Eugeni d’Ors,” que vers 1906 volgué anunciar, abans fins i
tot que es produis, un nou tomb dins la cultura catalana,
ili va posar aquest nom sense altre caracter especial —al-
menys en principi— que no fos simplement la designacio6
d’una desitjable cultura catalana nova, la que havia de
correspondre al recentment estrenat nou segle, el mil
nou-cents. I de nou-cents, és clar, venia noucentisme. Es
tractava, abans que res, d’enterrar el vuit-cents, encara
que aquell segle s’hagués clos amb un fenomen tan ex-
traordinari i fecund com el Modernisme.

Val a dir que, amb els anys, el significat de Noucentis-
me acaba prenent una forma propia i peculiar, molt rela-
cionada amb el classicisme mediterraneista, pero que
quan Ors s’inventa el mot estava i estigué encara uns anys
forca buit d’un estil artistic determinat. Simplement per-
queé a Ors, de moment, I'interessava més subratllar I'exis-
téncia d’'un moviment cultural nou, que ell es veia amb
cor de liderar, que no pas definir-ne el contingut estétic
concret. Aixi, sota el pseudonim «Xenius», que va fer for-
tuna, Ors comenca a repartir credencials de «noucentis-
ta» des de la seva tribuna diaria —el «Glosari»— del pe-
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riodic La Veu de Catalunya, que s’havia convertit en un
mitja enormement influent, almenys entre gent culta i
catalanista. I si ens fixem en els artistes que van rebre
aquest «nomenament» oficids, hi trobarem creadors que
no solen tenir uns lligams estétics gaire evidents entre ells.
El primer va ser I'escultor, dibuixant i gravador Ismael
Smith (1886-1972),% que feia un art molt peculiar en el
qual es barrejaven restes del decadentisme i una expressi-
vitat que podia arribar a ser grotesca i fins i tot sarcastica,
i tot seguit Feliu Elias (1878-1948),° un personatge com-
plet: pintor, caricaturista, critic i historiador de I'art. Tots
dos van ser presentats per Ors com els pioners de I’art
noucentista, pero Smith acaba establint-se als Estats Units
i Elias va perdre 'amistat del Glosador. Altres artistes
plastics van rebre el «<nomenament» poc més endavant:
Josep Maria Sert (1907) i Oleguer Junyent (1908), dos
pintors i decoradors molt valuosos, perd que no tenien
gran cosa a veure amb el que després sempre s’ha qualifi-
cat de Noucentisme, ni entre ells dos tampoc.

Pere Torné Esquius (1879-1936)'° i Josep Clara ja
s’acostaven més al que esdevindria el canon noucentista.
El primer, amb els seus dibuixos —i també pintures— que
podrien ser vistos com un cant a un intimisme domestic
clar i net, especialment a través de les illustracions del seu
llibre Els dol¢os indrets de Catalunya (1910); i el segon,
que arribaria a ser —a Paris— l'escultor catala del sud de
més eéxit de la seva generacio, i assimilable al classicisme
que s'imposa en I’época central del moviment. Tanma-
teix, Ors el «nomena» ex-equo amb el seu germa Joan,
també escultor, que practicava un anecdotisme sempre
centrat en figures d’infants i que dificilment encaixava
amb la idea de Noucentisme més estesa.

Joaquim Torres-Garcia (1874-1949), artista nascut a
I'Uruguai, fill d’'un mataroni, resident a Catalunya des de
I'adolescencia i que estava plenament en 'ambient de 'art
catala de I’¢poca, havia passat per una etapa de joventut
modernista, pero fou potser el primer que s’orienta cap a
una altra tendéncia que acabaria imposant-se temps des-
prés. Torres aporta una versié molt moderna del classicis-
me, filtrada a través d’un gust sintetista com el que alesho-
res tenia gran preséncia en l'art frances més recent. I
aquell classicisme personal de Torres ja el manifesta en
una data tan precog¢ com el juliol de 1901, en una portada
de Pél & Ploma en la qual un paisatge de tons pallids, vora
el mar, amb un templet classic en segon terme i una figura
femenina semivestida amb una tunica blava a primer ter-
me al costat d’una font, deixava constancia inequivoca
que aquell estil que un decenni més tard se’n dira noucen-
tista ja existia aleshores ben precisament, encara que fos
només en l'obra personal de Torres, i innominat.

I allo no era fruit de cap casualitat, ja que Torres ma-
teix, I'abril del 1907, publica un article teoric!! a la revista
Empori que, sota el titol «La nostra ordinacid i el nostre
cami», comminava els artistes catalans a girar-se vers la
tradicié mediterrania —del Mediterrani grec, llati i italia
més concretament—, fugint de 'Impressionisme frances,
el Prerafaelitisme anglés i el Simbolisme alemany, que

fins aleshores havien estat tan de moda aqui. Si Ors s’ha-
via escarrassat pocs mesos abans a crear una etiqueta per a
I'art nou —la cultura nova— del pais, no era ell, sind Tor-
res-Garcia, qui indicava amb precisié la naturalesa del
contingut del que havia de ser 'art nou catala: una natura-
lesa que tenia les seves arrels en el classicisme mediterra-
ni, perd que tampoc pretenia reeditar un neoclassicisme
com el de I'¢poca illustrada, sind un estil amarat d’aixo
mateix i que s’inseria en la recent tradici6é postimpressio-
nista més moderna.!? De fet, sense que consti que hi ha-
gués un contacte directe, aquell Torres-Garcia estava
molt a prop conceptualment d’Aristides Maillol, I'artista
de la Catalunya del Nord, vinculat al corrent nabi i que
aviat esdevindria un dels grans escultors europeus del se-
gle xx.

Sense fer tan soroll, el pintor Francesc d’A. Gali (1880-
1965) fundava una escola privada d’art a Barcelona el
1906, ala qual assistiren diversos artistes que amb els anys
es trobarien entre els més representatius del Noucentis-
me, pero també de la generacié posterior. El Noucentisme
fou un moviment de liders potents, i Gali també en va ser
un, encara que la seva obra de creacié, molt personal, que-
dés una mica eclipsada per la seva tasca d’orientador que
el portaria, molts anys després, a la Direccié General de
Belles Arts de la Republica espanyola durant la Guerra Ci-
vil.13

I un altre lider seria arquitecte Josep Pijoan (1879-
1963), el secretari general del recentment fundat —a insti-
gacio seva—, el 1907, Institut d’Estudis Catalans. Pijoan va
ser un nom clau en la valoracié del patrimoni artistic cata-
la. E1 1908 publica, sense signar, el primer dels fascicles de
Les pintures murals catalanes, veritable descoberta de la
pintura mural romanica sobre la qual se sustentaria una
tradicid artistica catalana de gran envergadura que fins
aleshores havia passat desapercebuda i que seria 'embrio
del futur Museu d’Art de Catalunya. Pijoan acabaria fent
una carrera internacional d’historiador de I’art molt més
vistosa que no la d’arquitecte; perd circumstancies perso-
nals I'allunyaren del pais for¢a aviat, i la seva preséncia en
el desenvolupament del Noucentisme —i del mateix IEC,
que ell crea— s’esvai, tot i que mai deixa d’estar en contac-
te amb noms de les forces vives de la cultura catalana.'*

El rerefons politic no s’ha de perdre mai de vista. Era el
moment de Solidaritat Catalana (1907), unio de forces ca-
talanistes ben dispars en reacci6 contra la Llei de jurisdic-
cions promulgada pel Govern espanyol per avalar, en lloc
de castigar —que era el que hauria correspost—, I’assalt
dels militars a les redaccions del ;Cu-Cut! i de La Veu de
Catalunya, que foren destrossades a causa de la publica-
ci6 d’un acudit de Joan Junceda a la revista satirica, on es
feia una lleu brometa sobre 'exércit. I curiosament ell era
fill de militar. Tanmateix, els integrants de Solidaritat Ca-
talana eren tan diferents entre si que politicament aquella
alianca va durar poc per mantenir una politica de defensa
llarga i eficient dels interessos de Catalunya.

Un dels personatges més militantment noucentistes
des de més aviat fou I’escultor Esteve Monegal (1888-
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1970).1 El veurem dibuixant la coberta de dos llibres de
poetes emblematics del nou moviment: el IT llibre de so-
nets de Josep Carner (1907) i La muntanya d’ amethistes
de Guerau de Liost (1908). Cap dels dos dissenys, pero,
tenia res a veure amb 'estil que anys després es consolida-
ria com a tipicament noucentista: eren dibuixos que s’em-
parentaven més aviat amb Destil d’Ismael Smith, amb qui
Monegal havia coincidit a les pagines de la revista femi-
nista Or i Grana (1906-1907).16

I els temps continuaren essent convulsos: I'estiu del
1909 esclata a Barcelona I'anomenada Setmana Tragica,
una insurreccié popular iniciada en la protesta contra la
mobilitzacié de nois per anar a lluitar al Marroc, en un
dels conflictes colonials espanyols més allargassats i im-
populars. La protesta deriva en I'incendi de nombrosos
convents, i politicament causa també una divisi6 entre els
catalanistes mateixos: uns partidaris d’aguditzar el castig
als revoltats i altres decantats a tractar d’explicar-se’n els
motius de fons.

El mateix Ors —o Xénius—, que es mantingué com a
administrador oficids del seu invent del Noucentisme, a
més de continuar pontificant al «Glosari», es va fer venir
bé un encarrec publicitari de la pulcra impremta de Joa-
quim Horta per a generar el que seria una mena de mani-
fest collectiu, en forma de llibre acuradissim, que intitula
Almanach dels Noucentistes (1911). Els qui hi participa-
ren, tant escriptors com artistes plastics, i encara algun
més que excedia aquestes especialitats, ens donen una no-
mina precisa d’allo que I'Ors de cinc anys després de crear
el concepte interpretava que el representava. Hi veurem
que aquell Ors, ben ecléctic encara, a més de no oblidar-se
de Smith, que havia estat la seva primera opcio, ja incloia
alguns dels artistes que en el futur esdevindrien emblema-
tics del moviment: novament Josep Clara i Torné Esquius,
Xavier Nogués, Josep Aragay (1889-1973)!7 —que en va
ser el director artistic—, Pau Gargallo, Josep Pijoan i Joa-
quim Torres-Garcia. Pero el que sorpreén vist des d’avui és
que en aquella nomina hi trobarem també noms essen-
cials del postmodernisme, com Nonell o Mir, aixi com
Canals, que, més acomodatici, s’aproparia en el futur cap
a un canon classicista compatible amb la nova i definitiva
imatge del Noucentisme, refor¢ada amb les troballes ar-
tistiques gregues a les excavacions d’Empuries'® que for-
maven part de la politica cultural de Prat de la Riba, el po-
litic que el 1906 havia publicat el llibret La nacionalitat
catalana, que esdevindria una mena de catecisme del ca-
talanisme, i que ara presidia la Diputacié de Barcelona pel
partit de la Lliga Regionalista. Pero és que a 'Almanach
també s’hi incloia Picasso, sis anys després d’haver can-
viat la seva residencia barcelonina per la parisenca; aquell
aleshores ja era de fet un Picasso cubista, pero Ors tria per
representar I'artista una subtil punta seca de la seva época
rosa.'?

La mateixa barreja formal, la trobarem als inicis del
grup Les Arts i els Artistes, fundat el 1910, que de fet havia
de ser la plataforma de difusi6 del Noucentisme, tant ar-
tistic com literari i musical, i que perdurara fins a la Guer-

ra Civil. L’embrid 'havia acollit el galerista Santiago Se-
gura a la seva sala del Faiang Catald, que jugaria un paper
clau en la gestacid i desenvolupament del Noucentisme
artistic.’ Aviat només inclouria artistes plastics. Presidi-
da per Canals —que era el més internacional del grup, en
tant que pintor de la galeria Durand-Ruel de Paris—, a
Les Arts i els Artistes d’entrada ja hi eren els pintors Feliu
Elias, Nonell, Joan Colom i Iu Pascual, i els escultors Gar-
gallo, Smith i els germans Miquel i Llucia Oslé.

A Texposici6 inaugural ja s’hi afegiren noms notables
com Mir, Nogués, Clara, i també Enric Casanovas, Pere
Ysern, Alexandre de Cabanyes, Sebastia Juiier Vidal,
Francesc Labarta, Nicolau Raurich, Martinez Padilla, Ma-
nuel Ainaud o I'escultor Borrell Nicolau. La conclusié ha
de ser que sota el paraigua del Noucentisme s’hi mantenia
encara comodament el postmodernisme. I aquest conjunt
mixt majoritariament es consolidara en la colleccié d’art
de referéncia de I’¢poca: la de Lluis Plandiura (1882-
1956), que de facto marcaria el canon de la generaci6 ar-
tistica catalana preponderant als anys vint i trenta.?! Els
artistes preferits de Plandiura, empresari potent i antic
deixeble de ’Académia Gali, no representaran tot 'art ca-
tala de 'época, sind basicament els de Les Arts i els Artis-
tes, uns més que altres, pero en definitiva acabaran impo-
sant-se com els més representatius de l'art catala. I
s’esdevindra un fenomen que ara sembla inexplicable, i és
que els pintors catalans més internacionals, que acabarien
essent els avantguardistes Joan Mir¢ i Salvador Dali
—aquest, per cert, fou for¢a noucentista de ben jove—,
romandrien sorprenentment fora d’aquell canon, i no
triomfarien aqui fins ben entrada la postguerra.

En realitat, doncs, el Noucentisme mai va ser un estil
monolitic. Ja hem vist com va néixer mestis, pero fins i tot
dins la faccié hegemonica, la que no venia clarament del
postmodernisme, hi havia dues families: els idealistes i els
critics, que es corresponien en certa manera també amb
families politiques. Els idealistes combregaven més o
menys amb la Lliga —encara que molts acabessin prop
d’Accié Catalana— i els critics es trobaven més cap a I'es-
querra: podien anar des de I'entorn d’El Poble Catala fins
al republicanisme no lerrouxista. Naturalment, no sén
ciéncies exactes, pero ens serveix per a esquematitzar-ho i
fer-ho més clarificador.

Joan Colom (1879-1964), que s’havia iniciat amb No-
nell, arribaria a tenir molta cotitzacid, perd només encai-
xa esporadicament amb el Noucentisme madur. Francesc
Labarta (1883-1963), una figura molt present als punts
neuralgics de I'art nou de I’¢poca, seria un caricaturista
dandi —signant Lata— i un pintor solidissim, perd no
combrega del tot amb el classicisme noucentista.?? En
canvi, com a pedagog molt respectat, influi molt en mem-
bres de la segona generacié d’aquell moviment. Iu Pascual
(1883-1949), també molt decisiu en el mén de Les Arts i
els Artistes,” practica un paisatgisme poc afi al Noucen-
tisme topic. Manuel Humbert (1890-1975), també molt
present en els afers noucentistes, tendi, pero, sovint a anar
a Paris, on fou amic i retratat de Modigliani.?* [ una mica
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més jove, Ignasi Mallol (1892-1940), bé que autor dels
magnifics murals noucentistes del Banc de Valls (1920),
molt elogiats per Ors, com a pintor de cavallet preferi el
paisatgisme impressionista.?

Una figura tan densa i potent com Ors, que —mentre
va ser a Catalunya— es posa al servei del projecte d’Enric
Prat de la Riba, tenia un contrapés al’altra banda del Nou-
centisme, que era Feliu Elias, tan influent i solid com ell,
perd molt més realista. Al comencament tots dos anaven
dins el mateix vaixell: fins i tot quan es publica en recull la
primera serie del Glosari de Xenius (1907), la portada i
la coberta del llibre, que esdevindria una mena de breviari
magic, eren dibuixos signats per Apa, el pseudonim
d’Elias quan feia d’artista. Pero Elias pel seu compte va ti-
rar endavant un projecte ambicios, la revista satirica Papi-
tu (des del 1908),%° on incidi intensament en la societat
catalana amb perspectiva ironica perd no banal, i a través
de dibuixants que també collaboraven amb la faccié més
benpensant de la societat de '¢época, representada per la
revista d’humor ;Cu-Cut!, controlada pel partit de la Lliga
Regionalista. Aviat el to de Papitu molesta la Lliga i es for-
¢a drasticament una escissio: els collaboradors d’una re-
vista no podien participar en 'altra, un fet que entre mol-
tes altres coses causa I'antagonisme manifest entre Xénius
i Apa. Allo no impedi que en I'aparici6 de successius fas-
cicles del Glosari de Xénius, set anys més tard com a mi-
nim, es continués utilitzant la portada que Apa havia dis-
senyat quan eren amics.

En 'ambit politic, el tall fou total, pero a nivell social,
com que les dues faccions es dirigien, amb matisos, a un
mateix mon social, hagueren de coexistir, de manera que
es pot dir que aquella entitat cultural etéria que es deia
Noucentisme continua existint amb dues animes: la que
en podriem dir idealista i la que resultava ser més critica.

Papitu, malgrat Ors i els de la seva banda —alguns dels
quals hi havien collaborat al principi—, continua, i tingué
una epoca molt bona, naturalment fora del Noucentisme
institucional. Primer Apa hagué de tapar molts forats per-
que alguns collaboradors es varen retreure, pero troba su-
ports forts en joves com els dibuixants Labarta, Junoy o
Humbert, als quals s’afegi un refor¢ ben inesperat des de
Paris, artista madrileny Juan Gris, futur nom principal
del cubisme internacional, i que deixa a Papitu una densa
colleccié d’acudits grafics de gran personalitat, tanmateix
sense traces cubistes ni concomitancies noucentistes. Ti-
midament, aviat també s’afegi a 'equip Nonell, que n’aca-
baria essent puntal, com ho serien més endavant Nogués i
Pidelaserra.

Josep M. Junoy (1887-1955) seria una figura peculiar:
bé que primer sintonitza amb el Noucentisme, aviat també
ho va fer amb I’ Avantguarda i s’hi suma entusiasticament,
pero, al marge de la seva faceta inicial de dibuixant, pesa
molt més com a poeta i activista cultural.?’ Més dibui-
xants molt populars tingueren també una certa identifica-
ci6 amb el Noucentisme, pero de manera més distant,
com Joan D’Ivori (1890-1947)%% o Lola Anglada (1892-
1984).2

Parallelament, la linia diguem-ne oficial de I'art nou-
centista tampoc la podia representar ;Cu-Cut!, per molt
que fos de la Lliga, ja que cercava el contacte amb un pu-
blic popular, i els seus caricaturistes —Gaieta Cornet,
Joan Llaverias o Joan Junceda— tampoc tenien gran cosa
a veure amb el classicisme depurat que s’anava definint
com lestil del Noucentisme madur.

El viratge definitiu del Noucentisme, des d’'un incon-
cret art nou a un concretissim art mediterraneista, va te-
nir lloc el 1911, ben poc després de I'aparicié de 'Alma-
nach. El febrer d’aquell any mori inesperadament Nonell,
que per damunt de tota consideraci¢ estilistica era el pin-
tor catala madur amb més capacitat de lideratge. A No-
nell, quan I’Almanach fou presentat en public, ja se li va
deixar un seient buit en senyal de dol, i aquell buit va sig-
nificar un punt d’inflexié. Potser ningu en fou aleshores
conscient, pero 'abséncia d’aquell pintor tan personal,
que finalment havia aconseguit imposar-se al public feia
ben poc en una exposicié al Faiang Catala, aviat seria taci-
tament substituida per un pintor que també faria una ex-
posicio a la mateixa sala aquella primavera.

El «successor» era Joaquim Sunyer (1874-1956), un pin-
tor sitgeta que havia comengat més o menys proper ala Co-
lla del Safra, com Mir, Nonell, Canals o Pichot, pero que
feia una quinzena d’anys aproximadament actuava a Parfis,
sense gaires lligams amb el mon catala. Hi havia assolit un
cert estatus, en la linia dels postimpressionistes i de
Steinlen. Ara tornava a apareéixer a Catalunya, i el seu retro-
bament amb el Mediterrani li canvia lestil. Exposa al
Faiang pintures, especialment paisatges, molt construides a
la manera de Cézanne, dins una senzillesa inusitada. Sem-
blava talment respondre a la crida mediterraneista de Tor-
res-Garcia, per0 segurament només captava un anhel col-
lectiu que flotava en 'ambient. La qiiestié va ser que la seva
individual impacta enormement, i fins i tot un personatge
tan «modernista» com Miquel Utrillo, «conspira» per
aconseguir que la maxima figura intellectual del pais, el
poeta i assagista Joan Maragall, al cim del seu prestigi i au-
toritat, escrivis un article consagrant Sunyer a la revista
Museum. La cosa roda tan bé, que el qui era el lider politic
emergent del catalanisme, Francesc Cambd —molt abans
de fer fortuna personal—, volgué comprar la pintura de Su-
nyer que Maragall havia elogiat més, la Pastoral (araal’Ar-
xiu Maragall, dependent de la Biblioteca de Catalunya).

I allo no va ser només un triomf personal de Sunyer,
que curiosament no havia aparegut a ’Almanach dels
Noucentistes, sin0 ’encarnacié del mediterraneisme com
a estil totémic de la nova Catalunya, i per tant, el que do-
nava cos concret, per fi, a aquell Noucentisme fruit de la
promocio6 de Xénius que feia cinc anys que deambulava
inconcret.”® Shavia passat d’'un postimpressionisme greu
parent de Van Gogh —per dir alguna cosa— a un estil clar
marcat per Cézanne.

Sunyer no va ser I'iinic nom a consagrar-se aleshores.
Josep Clara (1878-1958) participa a la gran Exposicié In-
ternacional d’Art de Barcelona del mateix 1911, i la seva
amplia aportacid, basada en figures d’un classicisme vi-
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brant, alimenta en els ambients culturals preponderants
la sensaci6 que mereixia el maxim guardé de la mostra.
En no ser-li concedit pel jurat s’organitza un gran home-
natge d’encoratjament, en el qual Maragall, altre cop do-
nant suport al Noucentisme naixent, homenatja I'escul-
tor, ara amb un poema escrit a proposit.>!

A la mateixa magna exposicio, Torres-Garcia hi pre-
senta un oli de grans dimensions que representava La filo-
sofia introduida al Parnas com la XI° musa, una pega des-
tinada a la biblioteca de I'Institut d’Estudis Catalans, el
gran instrument per a l’alta cultura que la politica de Prat
de la Riba havia ideat com a estructura fonamental de
I'organitzacio somiada per fer de Catalunya una naci6 es-
table i seriosa. Torres en aquella obra aplicava sense gaires
variacions el mateix estil que havia donat a conéixer a Pél
¢ Ploma a comengament de segle, quan el Noucentisme
no era encara ni un nom ni un projecte.

Pero, altre cop al Faiang, a la tardor, un altre escultor,
Enric Casanovas (1882-1948),32 també es va fer notar amb
unes escultures d’un classicisme simplicissim, que eren
ben diferents de les figures poc o molt rodinianes que
I'’havien donat a conéixer en temps d’Els Quatre Gats. Ell
tampoc havia aparegut a ’Almanach, pero si que formava
part de Les Arts i els Artistes, i aquella exposici6 al Faiang
es repeti I'any seglient i el 1914, de manera que esdevin-
gué el prototipus de I'escultor noucentista, ja que Clara,
més solemne i que gaudia d’un estatus important a Paris,
no participava gaire de prop en les batalles artistiques ca-
talanes. El classicisme informava fins i tot I'obra de cata-
lans que no es movien pels cercles noucentistes, com Julio
Antonio (1889-1919), vigoros escultor ebrenc radicat a
Madrid.

Pero, de fet, les realitzacions pictoriques més represen-
tatives del Noucentisme, a part dels murals que Torres-
Garcia feia al Palau de la Generalitat, les va fer Xavier No-
gués (1873-1941). Primer al celler de les Galeries
Laietanes, la sala d’art successora del Faian¢ Catala, on va
fer, el 1915, uns murals en tons blaus que transportaven
als murs, al tremp, ’humor acid, pero alhora afable que
havia consagrat I'artista com a dibuixant a la premsa sati-
rica i com a gravador a 'aiguafort, especialitat en la qual
fou un mestre. Aquell conjunt, situat en un dels locals més
intimament vinculats al moén de Les Arts i els Artistes,
dona a Nogués una visibilitat encara més gran de la que ja
tenia. Aquell to humoristic I'allunyava de I'idealisme dels
seus collegues, perd també donava al Noucentisme una
dimensio sarcastica que redimia el moviment, en certa
manera, d’aparéixer excessivament melos. La major part
d’aquests murals anaren a parar al Museu Nacional d’Art
de Catalunya.?® En la versi6 plastica del Noucentisme, el
moviment que transmetia el voluntarisme del projecte de
Prat de la Riba, una mica de visié maliciosa hi era saluda-
ble. Parallelament, Nogués anava fent a la Revista Nova
una série de dibuixos que intitula globalment La Catalu-
nya pintoresca, visio exquisidament satirica del nostre
pais, que després serien aplegats en un volum el 1919. El
1916 el mateix artista inicia una altra de les realitzacions

seves més ambicioses: els murals per a la casa de Lluis
Plandiura, el colleccionista que en certa manera dictava la
llei artistica en aquella generacio; i en aquest cas I'element
ironic no hi era: va dedicar el conjunt a la representacio
d’arguments de cangons populars catalanes, amb el to cir-
cumspecte i ponderat amb queé ho haurien fet Torres o el
jove Obiols.

Un altre membre de Les Arts i els Artistes —i esporadic
dels Evolucionistes—, Jaume Guardia (1875-1935),3*
practica un Noucentisme tipic, pero va tenir poca visibili-
tat, potser per la seva mort prematura, circumstancia que
també afecta Francesc Vayreda (1888-1929).%°

Barcelona sempre ha tingut un pes social i cultural molt
gran a Catalunya, pero el Noucentisme no tenia vocacié
de ser un moviment de la capital, sin6 en tot cas d’allo que
se’n va dir Catalunya-ciutat. A Terrassa molt aviat es ge-
nera un nucli noucentista propi, que es podia personificar
en la revista Ciutat (1910-1911) o en el volum de les Infi-
mes croniques d’alta civilitat (1911), recull de les gloses
que el music i teoric Joan Llongueras, sota el pseudonim
«Chiron», publicava a La Sembra, ala manera de les que a
La Veu de Catalunya feia Ors, que precisament era el pro-
loguista del present volum.* A Sitges, 'escultor Pere Jou
(1891-1964)*” o el pintor Agusti Ferrer Pino (1884-
1960)38 van acostar-se al Noucentisme, sense abandonar
les seves personalitats propies, per exemple en la decora-
ci6 del Casino Prado (1921-1930); i Terramar, on I'arqui-
tecte Josep Maria Martino (1891-1957)% va tenir un pa-
per preponderant, és una urbanitzacié ben noucentista.

Tanmateix la connexi6 entre Barcelona i els altres focus
urbans del Noucentisme no fou excellent, i aixi, un episo-
di com la publicacié d’un article important de Maurice
Denis —un dels grans noms de la pintura contemporania
internacional— en una revista gironina, Lectura, dirigida
per Prudenci Bertrana, resulta intranscendent, malgrat
consagrar-se a la figura d’un gran artista catala —del
Nord— que tan bé hauria encaixat en el disseny aleshores
incipient del Noucentisme. I si tenim en compte que
aquell artista era Aristides Maillol (1861-1944),% que es-
devindria una figura internacional indiscutible de I'escul-
tura mundial del segle xx, amb les seves figures femenines
contundents i mancades de tota ornamentacio, la poca
comunicaci6 entre Barcelona i Girona encara es feia més
lamentable. Deia Maurice Denis en aquell article: «<En
Maillol continua la tradicié de 'esculptura grega. Igual
que’ls Grecs y'ls grans classics, economisa medis, sintetisa,
de la natura complicada ne fa una cosa sumament senzi-
lla», i concloia: <Home admirable: ajunta a la virtud d’'un
classic, I'ingenuitat d’un primitiu.»*! Estirar aquest fil des
de les ments pensants del Noucentisme central hauria es-
tat sens dubte d’una fecunditat cultural enorme. Maillol
aleshores ja havia esculpit la seva mitica Mediterrania, que
tant hauria encaixat en el nou estil del Noucentisme, pero
la cosa no transcendi dels cercles reduits dels lectors locals
i poc més, tot i que a Barcelona la revista gironina es venia
també a quatre llibreries, o sigui que no deixava de ser-hi
present. El gran art que es produia a la Catalunya admi-
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nistrada per Franca, doncs, es relacionava prou bé amb
IEmporda o el Girones —l’article esmentat no era un fet
aillat, i fins i tot algun escultor sud-catala, com Joaquim
Claret (1879-1964),%? treballa amb Maillol—, pero restava
desconegut a Barcelona, i aix0 impedia que se n’hagués
pogut fer una lectura pancatalana eficag, que hauria pogut
refondre el que s’estava fent al Rossell6 amb el que s’estava
fent a la resta de Catalunya, amb tot el que allo hauria re-
presentat pel que fa a guanyar volum i poténcia.

Era tan gran 'esquerda entre les dues Catalunyes que
un dels millors escultors de la Catalunya Sud de I'¢poca,
Ricard Guiné (1890-1973),*® hi seria sempre en vida un
auteéntic desconegut a causa d’haver desenvolupat la seva
carrera a 'Estat frances, primer com a deixeble de Maillol
i després com a executor material de les escultures que
Renoir no podia fer directament per la seva malaltia de-
formant a les mans. La carrera personal posterior de Gui-
no, llarga, de gran nivell artistic i plenament assimilable al
Noucentisme, resta desconeguda a Barcelona.

La falsa novella La ben plantada d’Ors (1911) s’erigira
en una mena de talisma del Noucentisme, i per aixo els
escultors que hi son esmentats, Clara i Casanovas —de
Maillol no en diu res perque encara no I'havia detectat—,
assoliren un relleu especial en el nou moviment.

Tot ila tebiesa de Clara, el trobarem exercint d’oficiant
maxim de la idea noucentista, anant a veure Torres-Gar-
cia del bra¢ d’Ors i de Joaquim Folch i Torres —I’home
dels museus—, per fer-li acceptar I'encarrec de fer els al-
ludits murals al fresc per al salé de Sant Jordi del Palau de
la Generalitat, per encarrec directe de Prat de la Riba, pre-
sident de la Diputacié de Barcelona i tot seguit de la nova
Mancomunitat de Catalunya. Seria una obra magna que
quedaria inacabada i que tanmateix resultaria polémica,
bé que el president Prat s’hi implica personalment a fons.
Torres hi treballa des del 1913 fins al 1918, i hi deixa qua-
tre murals —i esbossos complets de dos més— en el seu
estil ja conegut de mitificacié del moén classic amb un llen-
guatge modern, que tanmateix també acusava 'empremta
estilistica del simbolisme de Puvis de Chavannes.

Torres-Garcia també estava aleshores tirant endavant
una accio que, pel seu petit format, pot passar desaperce-
buda: la renaixenca de la xilografia com a obra d’art.** El
gravat en fusta era vist com una tradici6 catalana —en
realitat compartida per molts paisos d’Europa, bé que no
pas per Espanya— que s’havia perdut a conseqiiencia de
la invencid del fotogravat. Maillol també s’havia fixat en
aquest art, des de tan aviat com el 1892, i s’hi implica per
illustrar els classics, de jove i de gran,* pero 'esmentada
desconnexi6 entre Catalunya del Nord i la del Sud impedi
que el seu exemple arribés aqui abans.

AT Almanach dels Noucentistes ja es preveia fer renéi-
xer aquest art, pero qui s’hi posa fou Torres-Garcia, que
encapgala amb una xilografia el cataleg de la seva exposi-
cié individual a les galeries Dalmau el gener del 1912
—presentada per Xenius— i illustra el seu llibre, editat
per Rafael Masd, Notes sobre art (1913) amb més xilogra-
fies, fetes per ell mateix i per la seva dona i deixebla, Ma-

nolita Pifia (1883-1994). Després Torres i Pifia continua-
ren practicant la xilografia a la seva Revista de I’Escola de
Decoracié (1914) i a algun altre lloc, inaugurant aixi la
practica decidida d’una técnica artistica que molt aviat es-
devindria un dels signes d’identitat del Noucentisme.

La Catalunya-ciutat no era només cosa de la Terrassa
dels Llongueras, que també fou durant un temps la ciutat
d’adopcio precisament de Torres-Garcia, que va fer-s’hi
la casa, batejada amb el nom de Mon Repos i decorada
amb frescos seus excellents (1914, ara al Centre Cultural
de I'antiga Caixa de Terrassa). I a més, a Girona havia
quallat un grup noucentista absolutament autocton, que
no era el reflex de res que s’hagués fet abans a Barcelona.
L’encapgalava 'arquitecte i escriptor Rafael Masé (1880-
1935) —que ja havia figurat a 'Almanach dels Noucentis-
tes i havia editat el llibre de Torres-Garcia—, I'integraven
artistes com I'escultor Fidel Aguilar o els ceramistes Co-
romina, i es canalitzava a través de la societat Athenea,
fundada el 1913, la seu mateixa de la qual —projectada, és
clar, per Mas6— era com una mena de declaracié de prin-
cipis, ja que recordava un temple grec, pero executat se-
guint un estil derivat del Secessionisme vienés: classicis-
me i modernitat, doncs, ben engalzats. Fou un auténtic
emblema, de gran qualitat artistica i cultural, que lamen-
tablement va ser enderrocat als anys setanta del segle xx.
Aquella societat acolli durant uns anys les exposicions,
concerts i actes culturals més significatius del Noucentis-
me ala ciutat.*® Ja es veura que també Vilanova i la Geltru,
Sabadell o Valls tingueren focus noucentistes actius.

Tot i no ser un estil tan popular com ho havia estat el
Modernisme, la preséncia publica del Noucentisme fou
prou evident perque artistes que no provenien dels cercles
propis s’assimilessin mimeticament amb una estética for-
¢a noucentista, com podia ser el cas del ceramista i pintor
gracienc Josep Guardiola (1869-1950), que mai hi ocupa
tanmateix un lloc central.

Contra el que sovint es pensa, d’entrada el Noucentis-
me convisqué for¢a bé amb I’Avantguarda, apareguda a
Catalunya a la mateixa época. El mateix galerista, Josep
Dalmau,*” que exposava Torres-Garcia organitza una sor-
prenent exposicié d’art cubista el 1912, amb la participa-
cié de Marcel Duchamp, Albert Gleizes, Juan Gris —col-
laborador de Papitu, no ho oblidem—, Marie Laurencin,
Jean Metzinger, Le Fauconnier i Fernand Léger.*® El Cu-
bisme no era pas un estil amortitzat, ni de lluny, sin6 tot
just emergent a Franca mateix, malgrat que es consideri
que va néixer el 1906, almenys a nivell de difusié publica, i
va ser acollit amb interes pels noucentistes, que en valora-
ven el caracter constructiu. Pensem que Noucentisme era
encara aleshores sinonim de I'art del nou-cents, i allo que
ara es presentava a can Dalmau era ben bé un producte
genui del nou segle.

Pero no solament va haver-hi interés per la nova escola,
siné que alguns artistes catalans noucentistes, com Su-
nyer, Maillol o Manolo Hugué, convivien a I'estiu a Ceret,
al Vallespir, amb artistes plenament cubistes com Picasso,
Gris o Braque, en una mena de colonia cultural que tingué
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molta continuitat en el temps, fins al punt que es parla de
I'«escola de Ceret», un grup que, amb entrades i sortides,
s’havia iniciat el 1910 de la ma de Manolo Hugué (1872-
1945), un escultor —i pintor— que havia viscut la Barce-
lona dels Quatre Gats, pero que flori internacionalment
des de Franga, amb una tematica centrada en la figura,
especialment femenina, perd molt més esquematica i ex-
pressiva que la dels escultors tipicament noucentistes.*’
Personatge anarquic i amb tendéncia a la marginalitat,
Manolo mai forma part del moén noucentista ortodox,
pero el seu classicisme profund, «mamat» del poeta amic
seu Jean Moréas, I'assimila poc o molt al Noucentisme,
dins el qual, en tot cas, formaria part de la facci6 «critica»
de Xavier Nogués.

El 1914 politicament va ser 'any de la constitucié de la
Mancomunitat de Catalunya, en qué les quatre diputa-
cions provincials catalanes, sense extingir-se, es manco-
munaren per emprendre una tasca de pais, que Prat, pri-
mer president de I'entitat, cercava des de la presidencia de
la Diputacié barcelonina. Alld dona unes possibilitats
d’accid extraordinaries al catalanisme politic, limitat, és
clar, a cultura o obres publiques, sense opcié d’entrar en
la politica profunda, que quedava exclusivament en mans
de IEstat.

La biblioteca de I'Institut d’Estudis Catalans s’obri al
public amb el nom de Biblioteca de Catalunya, i per ornar
la seva sala de lectura fou encarregat un conjunt escultoric
que amb el nom Catalunya i les ciéncies feu 'escultor Jo-
sep Llimona (1863-1934).°° L’esperit d’aquest conjunt
(avui a la seu actual de I'IEC, la Casa de la Convalescéncia
de ’'Hospital de la Santa Creu)*! concordava amb el nou-
centista, pero formalment Llimona era, en canvi, el repre-
sentant més genui de 'escultura modernista. Les seves fi-
gures femenines eren més nordiques que mediterranies,
pero la seva complicitat ideologica amb els impulsors de
I'TEC era igualment forta.

Aquella iniciativa particular de Francesc d’A. Gali en
forma d’escola d’art prendria cos ara, el 1915, com un es-
tabliment oficial de pedagogia artistica, amb el nom d’Es-
cola Superior dels Bells Oficis, amb el mateix Gali de di-
rector, perd amb una participacié important de Monegal
—ara centrat en una estatuaria femenina delicadament
composta— en el seu planejament, i dins el marc de la po-
litica cultural de la nova Mancomunitat. Bé que oficial-
ment IEscola estava dedicada als oficis artistics, es plante-
ja com una alternativa moderna a I’escola de Belles Arts
oficial —la Llotja—, dependent de I'Estat, que feia temps
que tenia un caire anquilosat. Diversos professors de la
nova Escola tingueren després una carrera important:
Gargallo, Josep Llorens Artigas, Solanic o el vallenc Jau-
me Mercadé (1889-1967),* que compagina I'orfebreria
amb una pintura aspra i seca, molt potent, inspirada en el
paisatge del Camp de Tarragona i que encaixava més en
Iestética que s’acabaria anomenant evolucionista que en
la galiniana.

També fou un gran orfebre Ramon Sunyer (1889-
1963), i en el que aleshores se’n va dir els bells oficis> so-

bresortiren en el camp de la ceramica els germans Serra
Abella i Francesc Quer, en el vidre Josep M. Gol i Ricard
Crespo, en 'esmalt Miquel Soldevila, en els tapissos To-
mas Aymat, i en els mobles i I'interiorisme Joan Busquets
Jané (1874-1949) —que ja havia estat un modernista
exemplar—, Antoni Badrinas o Ramon Rigol.

Continuant la dinamica de la Catalunya-ciutat, a Saba-
dell s’organitza una Exposicié d’Art Nou Catala (1915),
que depassa ampliament ’'ambit local i esdevingué una
mostra important del mon de Les Arts i els Artistes.> I a
Vilanova i la Geltra s’hi genera un nou grup artistic nou-
centista, a 'entorn de la recentment creada revista Themis
(1915-1916). Li donaren vida els pintors Rafael Sala i En-
ric-C. Ricart (1993-1960)>> —acabats d’arribar d’Italia, on
havien conegut I'art del Renaixement, per6 també el Fu-
turisme—, i també Josep-F. Rafols (1889-1965), que era
arquitecte i teoric de 'art i home d’un catolicisme intens.>
Ricart hi va publicar, ja el 1915, les seves primeres xilogra-
fies, aquell art que Torres havia fet renéixer i del qual Ri-
cart seria un practicant molt personal i intens, sense dei-
xar de pintar. A 'entorn d’aquesta «escola de Vilanova»®’
més endavant es generaren noves iniciatives amb futur.

Aquests noms nous signifiquen la incorporacié a les
inquietuds del Noucentisme d’artistes de noves fornades.
Alguns d’aquests, com 'esmentat Ricart o Josep Obiols
(1894-1967), antic alumne de Torres-Garcia a la seva Es-
cola de Decoracid, esdevingueren valors centrals del Nou-
centisme artistic. Obiols crea dissenys emblematics del
moviment, com ara la marca de La Revista (1917) —que
va fer en xilografia—, una de les publicacions més tipi-
ques del Noucentisme. Ja el 1916 havia illustrat xilografi-
cament llibres i continua fent-ho, amb simples figures fe-
menines que personificaven la modéstia popular, també
emblemes del Noucentisme consolidat.®

El gust per la xilografia vivia un gran moment. A la Re-
vista Nova, el 1916, diversos artistes I’havien utilitzat —o
bé el seu succedani el linogravat— per a illustrar porta-
des: Humbert, Francesc Vayreda, Nogués, Colom, Labar-
ta, Canals, Aragay, Ricart... Molts no repetiren, pero ha-
vien demostrat que aquell art estava de moda: també
I'emprava Fidel Aguilar a Girona, i Ricart no sols 'usava
per a illustrar, sind que el presentava en exposicions
(1917), mentre a la revista Quaderns d’Estudi, dirigida per
Ors, es publicava un article sobre el gravat al boix escrit
pel frances Paul Bornet, considerat un apostol internacio-
nal d’aquest art.

Normalment, la darrera de les arts plastiques a acusar
un estil nou és I'arquitectura. Es 1ogic, ja que bellugar tot
I'embalum que representa 'arquitectura és molt més fei-
xuc i laborids que fer un dibuix, pintar un quadre o fins i
tot modelar una figura. Naturalment, aix0 alentia molt el
procés d’execuci6 dels edificis. Fins a aquell moment,
I'inica arquitectura original que podria assimilar-se al
Noucentisme era la de Rafael Maso, pero no sera aquest
cami el que donara cos al gruix de I'arquitectura noucen-
tista; aixo vindra especialment de la ma dels grups esco-
lars que resultaren del Pla General d’Edificis Escolars, de
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la Comissié de Cultura de ’Ajuntament de Barcelona,
sota la direcci6 de I'arquitecte Josep Goday (1881-1936),
collaborador de Josep Puig i Cadafalch en la seva obra de
recerca sobre L’arquitectura romanica a Catalunya, ini-
ciada el 1909. L’obra més vistosa de Goday,” fins alesho-
res, havia estat 'edifici de Correus de Barcelona (projectat
el 1914, perd no realitzat fins dotze anys després), en col-
laboracié amb Jaume Torres Grau, on si be els murals in-
teriors eren ben noucentistes (de Gali, Labarta, Obiols i
Canyellas), la traca general era d’un historicisme pompds,
a to amb el gust de I'Estat, especialment de I’época de la
Dictadura, que és quan es completa 'obra.

Pero, logicament, el projecte d’escoles publiques triga a
materialitzar-se. El grup escolar La Farigola, al barri de
Vallcarca, s’edifica entre 1917 i 1923, el Baixeras entre
19181 1922, el Lluis Vives entre 1920 i 1923, I’Escola del
Mar —de fusta i desmuntable— a la Barceloneta s’inau-
gura el 1921 (destruida), el Pere Vila s’inicia el 1920, pero
no es pogué enllestir fins després de la caiguda de la Dic-
tadura de Primo de Rivera, que havia paralitzat les obres.
De fet, aquesta circumstancia afecta altres escoles d’'un
projecte malvist pel regim dictatorial. O sigui que, al car-
rer, larquitectura dels grups escolars no fou visible en
tota la seva magnitud fins als anys trenta; aixo vol dir en
bona manera que, a ulls del public, el Noucentisme no te-
nia gaire entitat arquitectonica fins anys després de triom-
far el moviment.

Una altra série d’edificis tipics del Noucentisme i el seu
foment de la cultura per al poble van ser les biblioteques
populars. Impulsades per Ors com a director d’Instrucci6
Publica, s’'inauguraren el 1918 les de Valls, Olot, Sallent i
les Borges Blanques, i el 1919 la de Canet de Mar. Eren
obra de I'arquitecte Lluis Planas i Calvet (1879-1954) i
responien a les directrius de classicisme i claredat emana-
des de I'encarrec. La de Valls és la que conserva millor
'aspecte original. El successor d’Ors, Jordi Rubio, n’inau-
gura tres més: les del Vendrell i Pineda de Mar (1920)
—que es conserven for¢a bé— ila de Figueres (1922). Fou
també un projecte estroncat per la Dictadura de 1923-
1930.50

El Noucentisme va patir el 1917 un cop fortissim amb
la mort inesperada de Prat de la Riba, el seu inspirador
superior. Allo significa un canvi de rumb, ja que el succes-
sor en la presidéncia de la Mancomunitat, Josep Puig i
Cadafalch (1867-1956), gran arquitecte, historiador de
I'art i pes pesant de la Lliga, no tenia la capacitat de con-
sens que Prat sabia trobar sovint.®! Alld va provocar una
progressiva desintegracié de 'aparell cultural que soste-
nia el moviment: noms essencials com Ors o Torres-Gar-
cia acabaren marxant, i el partit que ho havia impulsat tot
—la Lliga— acaba abandonat pel seu sector més cultural,
que protagonitza I'escissié d’Acci6 Catalana, que tindria
un pes electoral menor que el partit del qual s’escindia.

A part d’aixo, el 1917 va ser un any molt critic politica-
ment: vaga general, Juntes de Defensa militars, Assem-
blea de Parlamentaris... i culturalment parlant a Barcelo-
na es celebra la gran Exposicié d’Art Frances, on tres dels

grans «salons» d’art francesos exposaren en no poder-ho
fer a Paris a causa del desenvolupament de la Gran Guerra
—després coneguda com la Primera Guerra Mundial—,
que ho condiciona tot. Un altre gran impacte cultural
d’aquell any va ser la presentacié al Teatre del Liceu de
Barcelona dels Ballets Russos de Serge Diaghilev, que
compaginaven una estetica colorista d’arrels eslaves i la
infiltracié oberta de 'avantguardisme de Picasso, que
n’era un dels escenografs i figurinistes.

A més, aquell any també comengava a actuar, primer
timidament, una nova generacié d’artistes joves que vo-
lien distanciar-se de I'idealisme noucentista i que, ba-
sant-se en un manifest de Torres-Garcia intitulat Art-
Evolucid, s’autobatejaren amb el nom d’Evolucionistes.®
Eren els pintors Joan Serra, Alfred Sisquella, Ernest En-
guiu, el després critic Joan Cortes, els escultors Josep Vila-
domat i Josep Granyer (1999-1983) —aquest darrer sem-
pre irdbnic—9% i el ceramista Francesc Elias, que havien
begut en les fonts de Cézanne, pero interpretades no amb
la visi6 clara de Sunyer, sind a través de I'ts de tons terro-
sos que simbolitzaven el neguit patent en aquell moment.

L’italianisme, tan potent fins aleshores —per bé que es
reforgava, per exemple, amb el viatge a Italia de Josep
Aragay (1916-1917), que tindria noves conseqiiéncies
teoriques i literaries—, va perdre una mica de forga. Tot i
que aquella era una crida que encara arrossega més artis-
tes, com el jove Obiols, que també hi aniria el 1919, els
arquitectes Raimon Duran Reynals (1895-1966), Nicolau
M. Rubié i Tuduri (1891-1991)%* i Ramon Reventds
(1892-1976), que hi anaren el 1920, o Josep F. Rafols, que
hi ana el 1922, amb idéntic fervor.

Rubid, que també fou escriptor i un gran dissenyador
de jardins, projecta el monestir de Montserrat —després
parroquia de Maria Reina— al barri barceloni de Pedral-
bes (1922), dins un brunelleschisme total, i que culmina
una trentena d’anys més tard Duran Reynals.®> Els ger-
mans Ramon Puig i Gairalt (1886-1937) i Antoni Puig i
Gairalt (1888-1935), sorgits del mén de can Gali, foren
arquitectes molt destacats del Noucentisme del primer
ter¢ del segle i acabaren evolucionant cap al racionalisme
del GATCPAC.®

Dins I'arquitectura noucentista hi hagué diversos noms
importants més. César Martinell (1888-1973), un noucen-
tista total personalment, construi tanmateix en un estil de-
rivat del Modernisme per la seva devoci6 a Gaudi.®” Pero
no es poden oblidar els noms de Josep M. Pericas (1881-
1966),% Adolf Florensa (1889-1968),% Josep Danés (1891-
1955),7% el gran constructor de jardins i illustrador Joan
Mirambell (1892-1983) o Lluis Bonet Gari (1893-1993).

Podriem dir que la definicié concreta del Noucentisme
artistic ja estava feta. Totes les linies mestres del que va ser
el seu estil ja eren tragades, i els seus noms protagonistes
anaven prosseguint les respectives carreres i exposicions,
sense tanmateix fer gaires tombs en la seva evolucié.

Novetats significatives van ser les noves Exposicions
d’Art, patrocinades per ’Ajuntament de Barcelona. Eren
exposicions de menor ambicid que les que s’havien fet des



L’art del Noucentisme

Car. Hist. REV. 18, 2025 179

del 1888, pero aquelles tenien una periodicitat irregular, i
en canvi aquestes serien anuals, com a plasmacié d’una
politica cultural constant destinada a consolidar el paper
del pais en el moén de I'art vivent. I era for¢a aixi, ja que,
iniciades el 1918, no passaren del 1923, amb la Dictadura
de Primo de Rivera. Després s’estroncaren, com tantes al-
tres coses, victimes del nou régim militar.

Aquelles exposicions municipals provocaren en certa
manera I'aparici6 de grups de joves artistes que en agru-
par-se tenien opci6 a participar-hi. A més dels Evolucio-
nistes, el més conegut, malgrat tenir una vida curta, fou
I’Agrupacié Courbet, fundada el 1918, en certa manera
continuacio de 'anomenada escola de Vilanova: Sala, Ri-
cart, Rafols, pero també Joan Mird, Obiols, Togores, Do-
mingo, Rafael Benet, Marian A. Espinal, el ceramista i cri-
tic Llorens Artigas... Prop d’ells hi havia també Lluis
Mercadé. A diferencia dels Evolucionistes, que majorita-
riament eren artistes de suburbi formats amb Labarta, els
Courbets, molts dels quals eren deixebles de Gali, partien
de lalinia consolidada del Noucentisme, de la qual alguns
d’ells (Ricart, Obiols...) serien continuadors inequivocs.

D’aquests noms, alguns dels menys implicats en
I’Agrupacié tingueren unes carreres personals molt den-
ses. Rafael Benet (1889-1979) va ser una figura ben com-
pleta: tot i que de jove era, a Terrassa, un noucentista evi-
dent, evoluciona cap a una pintura d’influéncia fauve,
alhora que esdevenia un critic i un historiador de 'art im-
portant.”! Francesc Domingo (1893-1974) passa per eta-
pes estilistiques diferents, des d’una proximitat al cubis-
me fins a una figuraci6 delicadissima, que aporta mirada
propia al Noucentisme.”? I Josep de Togores (1893-1970)
passa per una época d’enorme éxit al Paris «neoclassic» i
evoluciona cap a un avantguardisme personal, abans del
seu retorn a casa i a un realisme convencional.”

Tanmateix, en general, els nous grups de joves creats
aleshores s’acostaven més al suburbialisme que al Nou-
centisme. El de més llarga durada i consisténcia va ser el
Nou Ambient, encapgalat per Francesc Camps Ribera, i
integrat també per Ramon Soler Liré, Antoni Roca, Vidal
Galicia, Iglésias... Arribaren a fer cinc exposicions con-
juntes, a les Galeries Dalmau, entre 1919 i 1923, reivindi-
caren la figura de Nonell i editaren la revista Nou Ambient
(1924), que sovint pati ja la censura de la Dictadura. Pos-
teriorment feren altres collectives menors en altres gale-
ries.”*

Un altre grup de joves, ’Agrupacié d’Artistes Catalans,
en la qual destacaren Emili Bosch-Roger i Pere Daura
(1896-1976),” en els seus origens es trobaven també molt
més a prop del mon aspre dels Evolucionistes que del
Noucentisme revifat dels Courbets. I I'adjectiu noucentis-
ta reaparegué en un nou grup, el del Salé6 Noucentista
(1921-1924), encapealat per Alfred Figueres, que compar-
tia amb els Evolucionistes el mestratge de Labarta, pero
no tenia gaires vincles amb la linia oficial del Noucentis-
me, malgrat utilitzar-ne el nom.

Entre aquests grups va haver-hi uns quants transvasa-
ments de noms: artistes que comengaren en un, exposa-

ren després en un altre, i alguns independents formaren
algun cop en collectives d’un dels grups, sense haver-ne
estat especialment correligionaris, com Josep Mompou
(1888-1968), que alguns cops exposa com a «evolucionis-
ta», i en canvi fou potser la millor sintesi entre la joia del
Fauvisme i la serenor del Noucentisme.”®

A aquests grups, majoritariament fora de la linia mes-
tra noucentista, com a fruits de la gran crisi del 1917, se’ls
pot anomenar «Generaci6 del 17»,”7 i encara que el Mir6
surrealista en procedis i que Daura o Togores passessin
també per importants etapes avantguardistes, majorita-
riament s’imposaren entre el public del seu temps, fent
que el seu figurativisme depurat fos Iestil més present en
galeries i en grans collectives fins i tot internacionals, i el
que la mateixa Generalitat promocionaria durant la Guer-
ra Civil.

L’ts de la xilografia no havia estat flor d’un dia. Arrela
entre noucentistes i entre altres que no podem considerar
implicats en aquell moviment. A la revista de Reus La Co-
lumna de Foc (1918-1920), Lluis Ferré personificava un
estil en linia amb els Evolucionistes, dos dels quals, En-
guiu i Francesc Elias, hi collaboraren amb gravats xilo-
grafics o linoleums.

A Sabadell, Ricard Marlet (1896-1976), des del 1918,
cultiva una xilografia d’'una depuracié compatible amb la
dels grans noms ja coneguts.”® S’aplica a programes de
concerts de I’Associacié de Musica de Sabadell, com Ri-
cart ho feia a Barcelona en els programes de I’Associacié
de Musica da Camera. També amb xilografia es feren
molts exlibris. La imatge del gravat xilografic noucentista,
doncs, s’assimilava a l'alta cultura, i Ricart, a Paris el 1920,
ja feu illustracions per a les edicions de La Siréne. Tant ell
com Obiols i Marlet esdevingueren activissims als anys
vint, i la xilografia també apareixia en la publicitat de qua-
litat, com als anuncis que per a la barreteria de Joan Prats
—gran amic i complice de Joan Mir6— feu des del 1921
Francesc Canyellas (1889-1938), auténtic tot terreny que
també pintava al fresc i dissenyava tota mena d’elements
decoratius, inclosos els esgrafiats, sempre dins 'ortodoxia
del Noucentisme madur.”

Sabadellenc militant, Antoni Vila Arrufat (1894-1989)
arriba al Noucentisme amb un cert retard, pero n’esde-
vingué un dels principals muralistes, com el seu coetani
Obiols, i a més de pintor de cavallet destaca molt com un
gravador calcografic que aporta noves técniques.®

Manolo Hugué, un dels artistes més internacionals de
'art catala des de Franga, també intenta esporadicament
la xilografia, per illustrar Coeur de chéne de Pierre Re-
verdy (1921), editat pel seu marxant D.-H. Kahnweiler. I
aqui Antoni Ollé Pinell (1897-1991) s’abocava gairebé de
ple a la xilografia el 1922, bé que amb to noucentista no-
més al principi.®! Ricart faria algues illustracions de bi-
bliofil extraordinaries, com La vida es suefio de Calderén,
editada per Gustau Gili el 1933. Coetaniament, Montser-
rat Casanova (1909-1990), que també era pintora, seria
una de les escasses aportacions a la xilografia noucentista
per part de la dona.®?
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Els escultors de la generacié jove, en canvi, no s’aparta-
ren gaire del canon noucentista. El tema recurrent era el
nu de dona ser¢, identificat sovint abusivament com de
«Ben Plantada». Josep Dunyac (1886-1957),% Joan Bor-
rell Nicolau (1888-1951),%* Rafael Solanic (1895-1990),%>
Lloren¢ Cair6 (1896-1991), Marti Llauradé (1903-
1957),8¢ Joaquim Ros (1906-1991)...%7 Malgrat aixo, el
més illustre de tots, Joan Rebull (1899-1981),%8 protestava
explicitament quan se’l considerava noucentista.

L’Exposicié Internacional de Barcelona del 1929, tot i
que era canalitzada pel Govern de la Dictadura, no deixa
d’alimentar-se amb saba noucentista, en part perque el
seu comisario regio fou Lluis Plandiura, amb una opci6 es-
tética molt clara, ben lligada a les arts i els artistes. Si el
Palau Nacional de Montjuic, Iedifici que la presidia, era
—1i és— pompds i monumentalista, a I'interior —com ha-
via passat amb la casa de Correus— els murals de la cpu-
la eren ben noucentistes, obra de Gali, Humbert i Togo-
res, mentre que murals d’altres ambits els van pintar
Obiols, Colom, Canyellas, Josep M. Xir6, Labarta... I en
el terreny de I'arquitectura, els amplissims pavellons d’Al-
fons XIII i Maria Cristina foren exemples genuins del
Puig i Cadafalch més proper al Noucentisme, i Goday,
Duran Reynals o Pelai Martinez construiren palaus dins
I'onada brunelleschiana, alimentada encara per una mo-
nografia publicada per Rafols el 1926, fruit del seu conei-
xement directe d’aquell estil.

El que havia de ser un conjunt portador del missatge de
la unitat de I’art hispanic, el Poble Espanyol de Montjuic,
on directament el rei mateix hi va fer observacions essen-
cials, fou projectat per artistes tan solvents com Utrillo,
Nogués i els arquitectes Reventos i Francesc Folguera, que
en varen fer un conjunt exemplar alla on podia haver-ne
sortit un pastitx.%

Alguns dels arquitectes sorgits de 'ambient noucentis-
ta adequaren ara el seu classicisme a un monumentalisme
més proper al nou art oficial, com per exemple Francesc
de P. Nebot (1883-1965) en el contundent Teatre Coli-
seum de Barcelona (1923). Una postura semblant adopta
Eusebi Bona (1890-1972).%°

Mancat del suport oficial de 'extinta Mancomunitat, el
Noucentisme tanmateix no s’estronca: havia arrelat prou
en una part significativa de la societat catalana més culta.
Si agafem les exposicions personals (a les galeries Dal-
mau, Faiang, Laietanes, Parés, Camarin, Arefias, Pinaco-
teca, Busquets, Syra..., pero també a Girona, Reus o Saba-
dell) com a index per a mesurar la preséncia dels artistes
més o menys vinculats a aquell moviment, veurem que
fins a la Guerra Civil Josep Aragay en va fer nou, pero Iu
Pascual —un dels primers, per bé que més discret— en
suma vint-i-una. Mir, dotze (el seu estil, pero, jano s’iden-
tificava amb el Noucentisme estabilitzat); Humbert, dot-
ze; Labarta i Rafael Benet, onze; Nogués i Torné Esquius,
deu; Enric Casanovas, nou; Pidelaserra i Feliu Elias, vuit,
mentre que Nonell —tot i haver mort el 1911— va tenir
també vuit exposicions postumes fins a la guerra. Joan
Serra en va fer vuit; Manolo Hugué i Francesc Vayreda,

set; Torres-Garecia, sis (malgrat la seva desconnexid tarda-
na), i Rafols, cinc. Alguns dels historics, tanmateix, foren
escassos en preséncia a individuals, com Gali, Sunyer, Ri-
cart i Vila Arrufat, només amb quatre; Clara i Gargallo,
amb tres, i Obiols, només amb dues. Entre els de les pro-
mocions joves n’hi va haver amb una preséncia conside-
rable, com Jaume Mercadé, amb quinze, o Mompou, amb
deu. Togores, amb gran pes a Paris, només en tingué qua-
tre a Catalunya.”!

La guerra interrompé tot aquell estat de coses, pero tot i
aixo, la relativa vida normal cultural de la rereguarda
mantingué una certa preséncia del Noucentisme, bé que
sobretot dels pintors de la Generaci6 del 17. A la post-
guerra, el Noucentisme seria pres com a bandera esteética
per part del catalanisme ofegat, potser perqueé 'art era un
dels pocs signes d’identitat que es podien exhibir impune-
ment, mentre no transmetessin missatges «subversius»
explicits. El Noucentisme triomfa en les festes d’entronit-
zacio de la Mare de Déu de Montserrat (1947), de la ma
d’intellectuals joves com Josep Benet o Alexandre Cirici
Pellicer. Clara, Casanovas, Obiols, Ricart, Vila-Arrufat,
Sunyer, Aragay, Mercadé, Rafols, Duran Reynals, Mom-
pou, Marlet... i fins i tot un Gali quan torna de I'exili —bé
que en aquest cas barrejat amb un cert surrealisme—, que
allaia altres indrets del pais —i no m’hi estendré— dona-
ren cos a una continuitat noucentista tan evident com dis-
creta, que ajuda a fer de pont amb el mén perdut d’abans.
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